Theater - Marc Neikrugs Musiktheater »Through Roses« iiber einen Holocaust-Uberlebenden im Tonne-Neubau

- Beklemmender Sog surrealer Bilder

VON ARMIN KNAUER

REUTLINGEN. Diesen Musiktheater-
| abend wird so schnell niemand verges-
sen, der dort war. Zu beklemmend das
Thema, zu dicht die Bilder, die Enrico
Urbanek dafilr gefunden hat, zu eindring-
lich die Instrumentalen Klinge, live
| gespielt von acht Musikern der Wiirttem-
| bergischen Philharmonie. Dazu das {nten-
sive Spiel von Thomas B, Hoffmann, der
mit seinem Geigenkasten verloren im Nie-
mandsland des Tonne-Saals steht, mitten
unterm (stehenden) Publikum; und das
Spiel von Nora Viadiguerov, Verkorpe-
rung seiner Frau, deren Bild ihn verfolgt,
| die ihn umtanzt, die er auf Armen tragt,

die er versucht, vom Ted zurlickzuholen.

Und da ist ja auch noch der Chor, in
einem singenden wie in einem schauspie-
lernden Sinn. Eine Projektgrupps, von der

Stimmbildnerin Ulrike Hirter zusammen-

gestellt: Sie sind die Herren und Knechte,

sind Verfolger und Verfolgte, die in su-
chenden, tastenden Choreografien den

Raum durchmessen, ein Armel abgeris-

sen, ¢in Arm  entblofit, wverletzlich,
| gezeichnet als Schutzlose.

Musik und Auschwitz

| Al dieser Aufwand flir eln Einperso-
| nenstick: »Through Rosess von Marc Nei-
krug, dessen kompletter Text au! fiinf Din-
A-d-Blatter passt. Doch gerade diese Ver-
| dichtung ldsst das Thema umso
verstorender hervortreten: den Holo-
caust, den grofen Kulturbruch der Neu-
zeit und mit thm die Frage, wie so etwas
geschehen kann in einer Gesellschaft, die
Mozart und Bach hervorgebracht hat.

Thomas B. Hoffmann spielt mit
Trencheoat und Hue den judischen Musi-
ker, der diesen Kulturbruch durchlitten
hat. Der als Hiftling in Auschwitz fiir
Nazischergen aufspielen musste - und
vor den Gaskammern, um die Schreie der
Sterbenden zu iiberténen. Wo er ein letz-
tes Mal seine Frau sah, als man sie auf
einer Bahre zum Krematorium schob. Sei-
ne Frau, deren Bild ihn nun verfolgt - und
die Frage, warum er damals nicht aufge-
hort hat, zu spieten.

Thomas B. Hoffmann splelt {hn se, als
sel mit der Unbeantwortbarkeit dieser
Fragen auch jede andere Frage obsolet
geworden. Sodass nichts bleibt, als eine

resignierte Abgeklirtheit, hinter der sich
ein unfassbarer Schmerz verbirgt.

So grof Ist die Notwendigkeit, sich vor
diesem Schmerz abzuschirmen, dass das
eigentliche Geschehen nur in Form sur-
realer Splitter hochdringt, Irritierende Bil-
der, die dem Geiger vor die Augen treten
und thn nach und nach immer mehr zum
Zentrum des Traumas drangen. Es sind
diese Bilder, die Urbanek als Regisseur
aufgreiit und in den Raum stelit, nicht il-
lustrierend, sondern ebenfalls surreal,
aber gerade darum so beklemmend.

Wobei es in der Ausstattung von Sibyl-
le Schultze kemne Kuhissen gibt. Uder bes-
ser: Der grofie Saal selbst ist die Kulisse
mit seiner riesigen Bihnenschiebetdr, die
zur Waggontiir der Menschentransporte
wird. Das neue Gebaude, scheinbar so
neutral und sachlich, wird zum Organis-
mus, der Bilder hochsteigen lasst.

Das fingt schon mit den riesigen, auf
Schichten alter Zeitungen gemaiten Bil-
dern der Kiinstlerin Antonia Bisig an, die
Krieg, Flucht und Gewalt thematisieren.
Es fingt an mit einer Vernissagen-
situation, die gar nicht blof simuliert ist,
Und geht flieBend weiter In einen Reigen
immer neuer soghafter Bilder, die oft mit-

ten unter den Besuchemn entstehen und
diese mit hinginnehmen ins Geschehen,
Mitten durchs Publikum irrt verioren
der Geiger, mitten hindurch wirbelt die
Tanzerin als seine Frau, mitten hindurch
schreiten die Chorsinger in fhren Choreo-
grafien, die Nora Vladiguerov entwickelt
hat. Es sind vor allem auch diese Choreo-
grafien, die die intensiven Bilder schaffen,
Nora Viadiguerov im Hemd auf efner Bah-
re liegend, Die Tanzerin, vom Chor an
Béindern gefesselt, Der Chor hinter der
Eisentiir im Dampf{ des Deportationszugs.

Schicht aus feinnervigen Klingen

Hinter alldemn eine Schicht aus feinner-
vigen Klangen, die Pianist und Komponist
Nelkrug entworfen hat. Fahle hohe Téne,
durch die Anklinge an klassische Streich-
quartettmusik durchwehen wie durch
einen Vorhang von Schmerz, Dazu wun-
dersames Raunen von Gongs und Metall-
stiben wie ein Signum des Ratsels, dassin
Auschwitz Barbarei und Musik am selben
Ort existierten. Mit einer leidenschaftli-
chen Genaulgkelr spielen sie das unter der
Leitung von Frank Zacher: Martin Kithn
an der Flote, Martin Kunstner an der

Thomas B. Hoff-
mann {mit Hut) als
Jadischer Geiger,
Nora Viadiguerov
(liegend im Hinter-
grund) als seine
Frau sowie Mitglie-
der des Chors in
dem Musiktheater
«Through Roses«
von Moare Neikrig
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Oboe, Simon Liffelmann an der Kiarinet-
te, Fabian Wettstein an der Violine, David
Inbal an der Bratsche, Friedemann Dihn
am Cello, Nadine Hartung am Klavier und
Markus Kurz am Schiagwerk.

Der gris&te Geniestreich jedoch war, in
jene Stellen, an denen diese Klangschicht
verstummyi, zarte, reine Sdtze des Chors
stromen zu lassen. Ein heiteres Volkslied.
Einen dunklen Choral. Einen verzweifel-
ten judischen Klagesang.

Unglaublich, wie rein und harmonisch
Ulrike Harters Projektchor diese Gesinge
anstimmt: im Stehen, Im Gehen, oft ver-
teilt im Raum - irgendwann sogar im Lie-
gen. Es sind gerade diese zarten, reinen,
innigen Gesange, die das Unfassbare des
Kulturbruchs in Auschwitz noch drasti-
scher hervortreten lassen. Weil sie das
Grauen direkt und schmerzlich unverein-
bar mit dem Trostlichen konfrontieren.

Das cigentliche Faszinosum ist jedoch,
wie all diese Schichten vom Vernissagen-
beginn bis zum letzten Choral In elnem
dichten, surrealen, schlissigen Ganzen
aufgehen. Wer erleben will, wie bildge-
waltig, fesseind, komprimiert und inten-
siv zeitgenossisches Musiktheater sein
kann - hier ist die Gelegenheit. (GEA)



